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CeriMONIA DE OUTORGA DO TiTuLO DE PROFESSOR EMERITO

ABERTURA

;e

%_:om imensa satisfacdo que dou inicio a esta sesséo de outorga
de titulo de Professor Emérito ao Dr. Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses, profes-
sor titular de Historia Antiga do Departamento de Histdria da FFLCH.

Como, certamente, 0s muitos méritos que fazem do professor Ulpiano
merecedor de nossa mais alta premiagdo académica, e que honram nossa Fa-
culdade, serdo mostrados pelos demais componentes desta mesa, limito-me a
destacar apenas duas virtudes do nosso homenageado, De, um lado, sua inteli-
géncia, talento e disciplina, fora do comum, que lhe permitiram alcancar sempre,
como docente, como pesquisador, ou como administrador, 0 mais alto padréo de
exceléncia. Por isso, suas aulas tornaram-se lendérias, seus textos seminais e
paradigmaticos, e suas duas gestdes, na dire¢do do Museu de Arqueologia e do
Museu Paulista, notaveis. De outro lado, a versatilidade e abrangéncia de sua
enorme cultura e erudicdo, como se sabe, o professor Ulpiano conseguiu a faca-
nha intelectual de se tornar grande e consagrado autor(idade) em Varios e vastos
campos do saber humanistico, que véo de arqueologia classica a brasileira, da
historia antiga & historia da Arte e, last but not least, & cultura material, tornando-
se neste Ultimo caso pioneiro no Brasil.

Pror. DR. GasrIEL CoHN
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APRESENTACAO

@r/zj a Chefia da Histdria, que aqui represento, é motivo de muito
orgulho participar desta cerimonia por ser o homenageado um querido e impor-
tante professor de nosso departamento. Com o brilho de sua inteligéncia e erudi-
¢do e com sua dedicacdo as atividades docentes e administrativas, 0 Professor
Ulpiano é, sem nenhum favor, um colega inesquecivel.

Pror. DR. MoDESTO FLORENZANO
REPRESENTANDO O DEPARTAMENTO DE HISTORIA
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DISCURSO DE SAUDACAO

Prora. DrA. JaNICE THEODORO DA SILVA
Prezado mestre

@/z:do Prof. Dr. Gabriel Cohn, Diretor da Faculdade; prezados
colegas aqui presentes, senhoras e senhores.

Hoje recebemos o professor Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses como
Professor Emérito da Universidade de Sao Paulo. Trata-se de uma homenagem
que seus colegas prestam em razdo do seu trabalho como professor pesquisa-
dor nessa instituigdo, como diretor de museus e conselheiro, em diversos 6rgaos
e entidades publicas.

E uma honra ter sido escolhida, pelo meu Departamento, para saudé-lo
em nome dos meus colegas. Inimeros companheiros do nosso querido Ulpiano
participaram de um rito de passagem organizado no Departamento de Historia,
por ocasido do seu aniversario, expressando o reconhecimento pelo trabalho do
mestre, trabalho fértil em rigor intelectual e afeto, trama que poucos manejaram e
manejam com tanta arte.

Partilhando das palavras proferidas por diversos colegas em sua home-
nagem, reparto com eles Alfredo Bosi, Ana Luiza Martins, Carlos Lemos, Eni
Mesquita, Marcelo Rede, Margarida Neves, Marlene Suano, Nestor Goulart, So-
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lange Lima e Vania Carvalho essa saudacdo. Apesar do temor nascido diante
de tdo grande responsabilidade, compus um texto, um tecido, a partir de todas as
manifestacdes dos colegas reunindo as percepgdes de cada um, para que elas
se congregassem numa s6 saudacao.

Dentre tantas qualidades que justificam o titulo de professor emérito
darei destaque ao papel de Ulpiano como mestre. Esse foi e € 0 eixo da sua
trajetoria. Trajetéria que desempenhou ao longo de anos, dentro e fora dos
muros da nossa Universidade.

Desde os tempos de estudante, como assistente de Literatura Portugue-
sa, Ulpiano auxiliou a formacéo dos seus colegas mais novos. Concluido o curso
de Letras Classicas, em 1959, dedicou-se aos estudos helenisticos, que se des-
dobraram, posteriormente, nas areas de arqueologia, historia e sociologia da arte,
museologia, antropologia e semidtica. Como membro da Escola Francesa de Ate-
nas Ulpiano aprofundou o seu conhecimento nessas areas, com a convicgao de
que seria possivel aclimatar algumas sementes ao solo brasileiro.

Atento a competéncia desse jovem pesquisador, o Prof. Euripedes Simdes
de Paula o convidou para trabalhar na Universidade de S&o Paulo. Ele estava
certo ao escolher Ulpiano.

Sua atuacdo como diretor de museus e conselheiro, em diversos 6rgaos
e entidades publicas, jamais o distanciou da sala de aula e do atendimento indivi-
dualizado a seus alunos. Discutindo com eles Ulpiano manteve sempre acesa a
chama da docéncia, ensinando, aqueles que perseveraram em suas aulas, como
ler um texto, como conhecer os significados contidos nas palavras, e como res-
ponder as suas inquietantes indagac@es.

Como conselheiro do Egrégio Colegiado do CONDEPHAAT, de 1971 a
1987 e de 1996 a 2002, e como vice-presidente, em seis gestdes, Ulpiano formou
uma geracao de especialistas reformulando as visfes até entdo em voga sobre
patriménio cultural. As anélises, que justificavam uma politica preservacionista,
freqlientemente marcadas pela descontextualizacdo dos objetos, foram revistas
gracas a sua inquietante relacéo com a critica. Critica que no sentido etimolégico
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da palavra, como ele mesmo lembra em seus estudos, “implica competéncia de
distinguir, filtrar, separar, portanto, possibilidade de opcéo, escolha™

O momento histérico em que essa discussdo foi realizada era excepcio-
nalmente tenso. A década de 70 foi marcada pelo milagre econémico que incen-
tivava a autofagia da cidade e a mercantilizacdo do espaco urbano. Frente a essa
situacdo Ulpiano atuou como um eximio piloto em mares turbulentos. Instaurou,
naquela circunstancia, marcada pela quebra das liberdades democraticas, uma
nova leitura sobre o que era um BEM cultural. Tarefa ardua.

O desafio exigia a discussdo das premissas que norteavam as politicas
de preservacdo no Brasil. Tratava-se de colocar em questdo, como lembrou Ana
Luiza Martins?, 0 que se entendia por identificar, selecionar e preservar 0 nosso
patrimbnio. Era necessario rever e ampliar o significado contido na palavra BEM,
identificando-o0, num contexto distinto da mera exaltacdo da nacionalidade.

Discutir, naquele momento, o que era um Bem, significava posicionar-se
criticamente valorizando as circunstancias que, segundo Ulpiano, permitiam
“heuristicamente, localizar, definir e interpretar os processos histéricos™. Tratava-se
de levar em conta o universo do cotidiano e do trabalho, nem sempre valorizados.

O exemplo do TUCA (Teatro da Universidade Catdlica de Sdo Paulo) nos
permite recuperar cenograficamente o significado das suas proposi¢des. Em seu
parecer Ulpiano privilegia o valor afetivo endossando o parecer dos técnicos.

1 MENESES, Ulpiano T. Bezerra de. “A exposicdo museoldgica e o conhecimento histérico”. IN Anais
do Museu Paulista. Vol.2, p. 9-42, jan./dez. 1994. Margarida Neves retoma varios textos de Ulpiano
para mostrar como 0 homenageado se interessa pelos museus e pela museologia por causa do
sentido que tém ou podem ter, ou seja, retomando as palavras de Ulpiano “o que é proprio do
museu sdo as formas em busca de um sentido”.

2 Como nos lembra Ana Luiza Martins em seu artigo Memdria voluntéria de geragdes: a construgéo do
patrimdnio por Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses ao se referir a cartilha do IPHAN “heréica e
dotada de grandes méritos, na teoria e na acdo, mas anacronica, pedindo urgente reformulagéo,
sobretudo a luz das novas teorias que regiam as politicas preservacionistas internacionais e, a
prética da Nova Historia, onde a leitura interdisciplinar do Bem, novas fontes e novos objetos passa-
vam a ser alvo de uma outra construcéo, que tinha na cultura material um dos principais suportes. A
correta e tradicional ligdo de Lucio Costa de identificar, selecionar e preservar nosso Patrimdnio se
complicava no primeiro item, da identificacéo, até entdo feita sob o critério de marcos da arquitetura
excepcional ou do fato histérico relevante, de nomes e datas marcantes.”

® Citag&o em conformidade com o texto de Ana Luiza Martins, Memdria voluntéria de geracdes: a cons-
trucdo do patrimdnio por Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses, quando a Autora se refere ao parecer do
Professor em relacdo ao tombamento da Casa de D. Marieta, na Rua Floréncio de Abreu, 111.
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“O que esta em causa no TUCA, convento e capela da PUC, ndo é o valor
estético (que diz respeito a fendbmenos de percepgao e ndo precisa coincidir, no
caso de bens arquitetdnicos, com estilos arquitetdnicos), mas os valores afetivos,
associados a dimensdo de subjetividade na referéncia que tais espacos e cons-
trucBes tém para uma parcela significativa da sociedade paulistana, no tocante
ao papel de referéncia que a PUC e principalmente o TUCA desempenharam
recentemente nos quadros da repressao que marcou 0 governo militar™,

Cito aqui apenas um Bem, marco da nossa histéria, mas foram varios 0s
que sobreviveram gracas as discussdes de Ulpiano em torno de uma politica de
preservagdo do nosso patrimanio.

Como diretor do Museu de Arqueologia e Etonologia, (1968-1978) MAE,
do Instituto de Pré-Histdria (1971-1978) e do Museu Paulista (1989-1994). Ulpiano
produziu as matrizes de uma sofisticada reflexdo partindo das técnicas de descri-
cao morfoldgica da imagem para, discutir os procedimentos necessarios as di-
versas formas de contextualizacdo do documento visual. Observando e analisan-
do os artefatos, Ulpiano fez descortinar, para muitos especialistas da area, 0s
procedimentos cognitivos capazes de responder ao ciclo da producgéo, consumo,
descarte e reciclagem dos artefatos.

Atento a necessidade de politicas que constituissem um campo de co-
nhecimento, em que a pratica e a teoria se retroalimentassem, Ulpiano valori-
zou a discussdo e, se necessario, as mudancas de percurso.

A instrumentalizacdo desses procedimentos resultou na composicdo de
bancos de referéncia documentais, expressao de uma politica de aquisicéo de acervo
na criacdo de bibliotecas e na formagcéo de técnicos envolvidos com o setor.

O resultado dessa notavel empreitada foi uma revisdo tedrica no campo
da cultura material por meio da “eleicio da dimenséo da visualidade como plata-
forma privilegiada neste campo de disciplina historica™.

4 Tombamento do TUCA. Processo Condephaat n. 24.520/86, p. 104, 1996, também citado no texto
de Ana Luiza Martins.

® Tematica discutida por Solange Ferraz Lima e Vania Carneiro de Carvalho no artigo A visualidade no
campo da cultura material: lugares e acdes estratégicas, apresentado por ocasido da homenagem
realizada ao Professor Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses.
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Em época de crise da critica, Ulpiano, nos acena com reflexfes que
nos estimulam a ir além da pura racionalidade recuperando o afetivo e 0 estético
que impregnam o cognitivo. As palavras de Ulpiano sdo esclarecedoras (como
nos lembra Margarida Neves em seu artigo escrito para comemorar 0 mestre)®.

“O museu € lugar de sonho, devaneio, informacéo de todo o tipo, deleite
estético, expanséo da afetividade, da meméria, da identidade mas é também lugar
do conhecimento, consciéncia, inteligibilidade. A inteligibilidade néo é processo de
pura racionalidade, mas se potencia quando o afetivo e o estético podem im-
pregnar o cognitivo. A condi¢cdo corporal do homem faz com que o0 museu seja
uma extraordinaria oportunidade para esse mergulho na consciéncia das coisas
cotidianas, um mergulho, enfim, no universo material de que fazemos parte™

Se a expansdo da afetividade nos permite ver os monstros da raz&o de-
senhados por Goya, 0 passo seguinte, para compreender o pensamento de
Ulpiano, é a observagdo das coisas em movimento, movimento que nos permite
manter viva a critica tanto diante de um impacto emocional como de um possivel
congelamento de uma instalagao artistica®.

A chave para a manutencdo da operacdo critica do publico, e que Ulpiano
nomeia com precisao, € a pressuposicao de que a leitura imposta pelo museu,
por uma exposicao ou pelos construtores de uma narrativa, sé produz vida, refle-
xd0, conhecimento quando desperta a possibilidade constante, de operacdes
interpretativas entre os homens.

As questdes com as quais Ulpiano se de defrontou, e que geraram uma
politica para os museus, foram da mesma natureza daquelas que marcaram a
sua relagdo com seus alunos. Nao se tratava de produzir o seu duplo para que
eles repetissem as suas idéias ao longo dos anos. Para ele, retomando suas

¢ O artigo, Museus: teatros da memoria ou férum da histéria?, escrito por Margarida de Souza Neves
foi apresentado na homenagem realizada ao Professor Ulpiano por ocasido de sua aposentadoria.

" MENESES, Ulpiano T. Bezerra de. Patrimdnio Cultural dentro e fora do Museu. Belo Horizonte: |1
Seminrio de Capacitagdo Museoldgica. 2002 (mimeografado). Citado no artigo de Margarida de
Souza Neves ao se referir ao Professor Ulpiano como ator e protagonista dos museus entendidos
como laboratérios da memoria.

® No artigo, Museus: teatros da memdria ou forum da histdria? escrito para a homenagem do profes-
sor Ulpiano, a questao tratada por Margarida de Souza Neves refere-se as analises que o homena-
geado faz dos objetos expostos no museu.
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préprias palavras, “identidade ndo € uma esséncia, mas uma categoria relacional™.
E, nesse sentido, € ela arelagdo que produz os frutos.

Se estamos falando da relagdo entre os homens, estamos conversando,
confraternizando, congregando, nesse espaco onde todos nos, unidos, reconhe-
cemos o professor Ulpiano como professor emérito dessa Faculdade.

Quero sauda-lo, brevemente, para mais uma vez poder desfrutar de suas
palavras;

Sao Paulo, 29 de maio de 2008.
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Da ArRQUEOLOGIA CLASSICA
AO PATRIMONIO CULTURAL
Os sentidos da cultura material e seus desdobramentos

e

%)praxe, nos quadros desta cerimdnia, mas € praxe que executo
com profunda convicgéo, contentamento e afeto, comecar com os agradecimen-

tos. Agradeco de coracdo ao Departamento de Historia desta Faculdade, pela
indicacdo de meu nome como candidato ao titulo de Professor Emérito — o mes-
mo Departamento que havia organizado ha quase dois anos um semindrio sobre
minhas areas de atuacdo profissional, para contrabalangar, no proprio dia da
expiracdo de meu prazo de validade académica, a violéncia que € o limite cons-
titucional de idade para um docente universitario. Agrade¢o a Congregacéo de
minha Faculdade por aceitar a indicagdo feita. Agradeco comovidamente a queri-
da colega, amiga e ex-aluna Janice Theodoro pela sua apresentagdo do home-
nageado. Fiquei também lisonjeado de ter como introdutores a esta cerimonia 0s
colegas e diletos amigos Alfredo Bosi, Eni de Mesquita Samara e Erasmo d’Almeida
Magalhdes. Agradeco, enfim, muitissimo honrado, a todos os colegas, alunos,
funcionarios, amigos e familiares aqui presentes.

A noticia de que o titulo me seria outorgado, foi transmitida por oficio do
caro Diretor, Gabriel Cohn, entregue durante os trabalhos de uma banca de concur-
so0 de ingresso na carreira docente — precisamente para preencher minha vaga no
Departamento. Minha primeira reag&o foi superficial na qualidade, mas profunda na
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satisfagdo: agora, quando interrogado, eu ndo precisaria mais me identificar como
professor aposentado ou docente inativo; professor emérito € que € vistoso. Logo
em seguida, € claro, tal sentimento foi sendo substituido pela percepcéo do que
representava o titulo: uma honraria excepcional e um testemunho de que minha
instituicao reconhecia que algum fruto brotou dos quarenta e quatro anos de docéncia
na Faculdade (dois como monitor em Letras e quarenta e dois como docente no
Departamento de Histdria). Finalmente, houve uma terceira recep¢do: havia um
discurso previsto para a cerimonia de outorga. O que dizer? O que dizer que fosse
além da emoc&o e do agradecimento pleno e sincero? Resumo de vida e obra,
minhas lutas, minhas res gestae, como esfor¢o imodesto para legitimar a pertinéncia
e cabimento da outorga do titulo? Ou, ao inverso, teria sentido um ajuste de contas
com minha consciéncia, para confessar que conheco todas as minhas lacunas e
tudo o que poderia e deveria ter feito e ndo fiz?

Aluz comecou a se fazer quando dei por mim que este Saldo Nobre ndo
era um tribunal nem um confessionario em que o agraciado se manifestasse so-
bre méritos ou deméritos. Esta € uma cerimdnia académica. E, para mim, ao
lado da universalidade do conhecimento, um dos requisitos que mais prezo na
universidade, que a caracteriza ou deveria caracteriza-la, € que ela precisa ser
um espaco de convivéncia académica. Nao estou falando de espaco de simples
sociabilidade. Isto ela deve ser, também, mas sua especificidade estad em que
essa convivéncia € intelectual. A vida intelectual exige momentos de soliddo, de
absoluta individualidade, mas exige igualmente momentos de partilha de seus
frutos, nova sementeira. Nessa convivéncia como forma de partilha é que me fiz
historiador, acompanhando os trabalhos de colegas e alunos, dialogando com
eles. E que busquei na Antropologia, na Geografia, na Sociologia, na Psicologia
Social e nas Letras o0s instrumentos de que necessitava.

Portanto, € como sendo prdprio da convivéncia académica que eu gosta-
ria de partilhar com os presentes algum balizamento dos campos em que procu-
rei servir a universidade nesses quarenta e quatro anos. Digo campos, porque
minha trajetdria ndo foi linear. Comegou com as Letras classicas, prosseguiu com
a Arqueologia classica, depois veio a Histdria antiga, logo absorveu contribuicdes
da Antropologia e entrou na ¢rbita dos estudos de cultura material. A seguir, des-

UNIVERSIDADE DE SA0 PAuLo



CeriMONIA DE OUTORGA DO TiTuLO DE PROFESSOR EMERITO

dobrou-se em orhitas-satélite como 0s museus e o patriménio cultural. Foi uma
evolugdo em espiral, isto €, nenhum patamar substituiu 0 outro. N&o reneguei
nenhum desses campos, que todos forneceram substancia uns aos outros. O
que mudou, em funcéo das circunstancias, solicitacdes e disposicéo, foi a hierar-
quia do espago ocupado e do interesse imediato. Vendo em retrospectiva, ha,
nessa espiral um fio condutor: é a cultura material. Eu gostaria, pois de refletir
sobre ela e, depois, sobre 0s museus e o patriménio cultural, todos os trés, de um
modo ou de outro, marcados pelo interesse do trabalho histdrico.

CULTURA MATERIAL / CULTURA VISUAL

Os estudos de cultura material foram a area gravitacional que passou a
dar substancia e sentido a toda minha atuagdo na pesquisa, na organizacéo de
um pensamento, na docéncia e na prestagao de servicos a comunidade, passan-
do por vérios vetores. Os estudos de Arqueologia forneceram o trampolim inicial
e suporte posterior.

Nao como disciplina académica unificada, mas como area de convergéncia,
os estudos de cultura material tomam por pressuposto a condicdo corporal do homem
e, portanto, a existéncia de uma dimensdo material, fisica, sensorial, que subjaz a
instituicao e ao desenvolvimento da vida bioldgica, psiquica e social. Ndo apenas
temos um corpo, mas somos um corpo, diz 0 antropélogo Jean-Pierre Warnier. A
perspectiva da cultura material, assim, permite, na Historia, identificar, definir e com-
preender tal dimensdo na organizagéo, funcionamento e dinémica da vida social na
sua inteireza — sem se perder em reducionismos ou determinismos. N&o é de hoje
que se discute a cultura material no campo das ciéncias sociais: desde a segunda
metade do século XIX ela vem sendo objeto de reflexdo e praticas, principalmente na
Antropologia, na Arqueologia (por forca da natureza da documentacéo exclusiva ou
predominante com que trabalha) e também na Sociologia. Ja a Histéria, ela propria,
tem sido um tanto renitente, sobretudo por causa do viés marcadamente logocéntrico
da formac&o do historiador e da irrelevancia, nessa formagao, dos trabalhos de cam-
po, embora ja ndo haja ddvidas, hoje em dia, pelo menos sobre a legitimidade das
fontes materiais na producdo do conhecimento histdrico. Muitas vezes, porém, ainda
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se pensa numa Historia da cultura material, mais uma entre as fatias em que se
atomiza a disciplina, aqui com seu horizonte restrito ao estudo de artefatos ou siste-
mas de artefatos e seus contextos (e a famosa trilogia de producdo, circulacdo e
consumo, acrescido de uma tecnologia ou de uma semiética socialmente
desencarnadas), em vez de se preocupar com a dimenséo sensorial que pode ilumi-
nar qualquer dominio da histdria; histdria social, econémica, politica, institucional, cul-
tural, histéria do género, das minorias e dos excluidos, das ideologias e assim por
diante. E por isso que n&o ponho muita fé numa especifica “Historia da cultura mate-
rial”, que pouco me parece ir além de um cenario documental.

Uma referéncia tornara mais explicito o que significa, na cultura material,
esse ir além do estudo dos artefatos e seus contextos ou do mero uso de fontes
materiais. Diz respeito a um paradigma de memdria, que 0s especialistas cha-
mam de textual, e que é muito corrente. O problema estd em se conceber a
memdria somente pelo prisma da linguagem, e, muitas vezes, do texto propria-
mente dito — como ocorre nos testemunhos orais, em que precisamente a
oralidade se transforma em texto, reificada — pois ha um deslocamento ou
mascaramento de seu componente somatico e situacional. James Fentress e
Chris Wickham, num livro intitulado Meméria Social, apontam, justamente, como
a crenca de ser este 0 padréo por exceléncia de memoria criou alguns obstaculos
para seu entendimento como processo cognitivo, que fosse além dos conteddos
lingliisticos. A cultura letrada (dos historiadores, por exemplo) tende a definir o
conhecimento em termos propositivos (conhecimento sobre as coisas), consis-
tindo de enunciados expressos em linguagem ou notacdo légica ou cientifica.
Com isso se ignoram o conhecimento sensorial/experiencial (o conhecimento das
coisas) e 0 conhecimento pragmatico (de como as coisas entram em ac¢ao). S6 o
primeiro tende a ser tratado como conhecimento verdadeiro. O modelo textual da
memoria aparece, assim, como 0 mais confiavel e objetivo s porque é vetorizado
pelo veiculo corrente de comunicacéo, a linguagem. Aos estudos de cultura ma-
terial cumpre superar esse reducionismo e investigar, por exemplo como as cul-
turas letradas tendem a semantizar coisas em significados, ao passo que as cul-
turas ndo letradas tendem a reificar palavras em coisas e suas implicacdes soci-
ais, culturais e histéricas. Fica patente, também, como, aqui, as fontes para tais
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investigacBes ndo precisam ser obrigatoriamente e muito menos exclusivamente
fontes materiais, mas podem ser de qualquer natureza: orais, escritas, visuais,
materiais (incluindo as fontes ambientais).

Pressupor uma dimens&@o material da vida social elimina o infundado
dualismo material / ndo material. Muitas vezes, em diversas situacdes, ouvi criti-
cas a preocupacdo com a cultura material como uma submissdo a um materialis-
mo primario. Ou entdo, confusdes de corporalidade com fisioculturismo ou de
sensorialidade com sensualidade. Tais criticos ndo devem ter ouvido o que dizia
o filésofo pré-socratico Anaxagoras, para quem 0 homem era a mais sensata das
criaturas, por causa de suas maos. Néo se trata, absolutamente, de negar o espi-
rito ou a razdo, mas de presumir que, quando a médo do homem age dentro de
suas capacidades, para além do simples padrao mecanico, ela ¢ fonte de sensa-
tez, de sabedoria, quer dizer, equilibrio, reconhecimento das contingéncias da
condicdo humana, ao mesmo tempo que da possibilidade de exercer sua liberda-
de e criar. Ou talvez desconhecam o eco de Anaxagoras num dos fundadores da
Antropologia, Marcel Mauss, para quem o homem era um ser capaz de pensar
com suas maos. De passagem, cito o filme Kenoma, de Eliane Caffé (1998), em
que um matuto perdido em pleno sertdo nordestino nutre o sonho obsessivo de
construir uma maquina de moto perpétuo. Ao replicar a seu ajudante, um andarilho
que apontara a dificuldade do empreendimento, diz mais ou menos o seguinte:
“Eu sei que 0 meu entendimento € curto, mas a mao vai fazendo e a cabeca vai
abrindo o caminho”. Esse me parece, sem divida, um rumo bem adequado para
dar conta, no fazer Historia, da inescapavel dimenséo corporal da condi¢do hu-
mana, que nao é possivel separar da condicdo mental ou espiritual.

A imaterialidade s6 pode se expressar por intermédio da materialidade,
esse é o paradoxo basico que o antropdlogo Daniel Miller apresenta para nosso
horizonte de interesse. E assim que se reconhece que na experiéncia mistica e
no esforgo de transcendéncia ou na sublimag&o, busca-se superar a condicdo
corporal, mas ndo ha como ignora-la. De sua parte, Bernard Stiegler, filésofo da
técnica, chega a falar de um “materialismo espiritualista”; aquele que ndo diz que
0 espirito é redutivel & matéria, mas que a matéria é a condicdo do espirito em
todos os sentidos da palavra condig&o.
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N&o é possivel deixar de ressaltar a relevancia dos estudos de cultura
material para uma sociedade, como a nossa, em processo acelerado de
desmaterializacdo, que vai da perda da experiéncia dos sentidos como controle
social até a abstracdo limite do titulo financeiro, puro fluxo informacional, a mais
desmaterializada das mercadorias, “propriedade privada na forma mais pura ...
propriedade sem propriedades” (K.Mckenzie Wark). N&o é coincidéncia que o
capital passe a privilegiar o imaterial e o simbélico e se torne a economia do
sublime — como dizem os especialistas.

E nesse quadro que julgo oportuno inserir a cultura visual, como compo-
nente da cultura material. Coerentemente, aqui também se trata de ir além dos
estudos estéticos, iconogréaficos ou semiéticos, ou dos circuitos de producéo, cir-
culacdo e consumo de imagens, para buscar a a¢do que elas exercem e os efei-
tos que provocam num determinado contexto histérico. E preciso desenvolver
uma verdadeira pragmatica das imagens. Mais ainda, ndo basta ter foco apenas
nas imagens (que, alias, sdo artefatos). E preciso mapear as contingéncias do
visual (os sistemas de comunicagdo, ambientes, instituicdes, suportes, redes de
interagdo etc.), do visivelfinvisivel (dominio do poder e do controle, das normas e
conveniéncias, dos regimes escopicos) e, enfim, da visdo (0s instrumentos, téc-
nicas e agentes da observacao, o “olho da época”).

MusEeus

Meu ingresso profissional no universo dos museus ocorreu no Departa-
mento de Antiglidades Gregas e Romanas do Museu do Louvre, quando fui pre-
parar uma tese de doutorado na Franca e durante dois anos la tive seminarios
semanais; a seguir, na Grécia, junto a missao arqueoldgica francesa (Escola Fran-
cesa de Atenas), organizei a reserva técnica de estuques de pintura mural da
cidade helenistica de Delos no Museu desse famoso sitio arqueoldgico — o que
me ensejou as primeiras incursées numa histéria da visualidade.

Mas o mergulho definitivo deu-se em resposta a um convite do
Prof.Euripedes Simdes de Paula e do mecenas Ciccillo Matarazzo. Ciccillo havia
obtido um intercambio com o Museu de Pré-histdria e Etnografia “Luigi Pigorini”
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de Roma. Ele financiou expedicdes que coletaram material etnografico brasileiro,
complementado com pecas oferecidas pelo Museu Paulista, para trazer a Univer-
sidade de S&o Paulo uma colecdo de pecas da Antiguidade Classica. O convite
que me foi dirigido ndo se devia a nenhum mérito particular meu: eu era o Unico
profissional disponivel com formagdo em Arqueologia classica. Assim, em 1963,
em companhia de Ciccilo, fui encontrar-me com Pellegrino Claudio Sestieri, dire-
tor do Pigorini, para opinar sobre o0 material ja selecionado e fazer outras suges-
tdes, que culminaram no rol de 549 pecas romanas, gregas, etruscas e italiotas
que constitufram a semente do entdo denominado Museu de Arte e Arqueologia.
No ano seguinte, ao voltar da Europa, 0 museu ja estava instituido, sob a direcéo
do Prof. Euripedes, que me deu carta branca para organiza-lo. Transformar em
museu uma colecéo de 549 pecas, sem programa definido, sem pessoal técnico,
sem infra-estrutura, sem status definido na estrutura universitaria, me parece,
hoje, algo que s6 esse universo fascinante do museu € capaz de motivar nas
aspiragBes e disposicdo de um jovem ingénuo e desconhecedor do campo mina-
do que é a administragdo publica. Para medir as dificuldades, basta dizer que,
quando apresentei a Comissao Organizadora do Museu a simples idéia de uma
biblioteca especializada, foi-me dito que isso era dispensavel, pois a Biblioteca
do Departamento ja seria suficiente. Quanto a ter um quadro proprio de especia-
listas, nem pensar. O risco era que 0 Museu se limitasse a uma exposi¢ao didati-
ca para 0s interessados em arte antiga.

Em 1968, a pedido do proprio Prof.Euripedes o Reitor Hélio Lourenco de
Oliveira me nomeou Diretor. Trés meses depois ele foi cassado pelo regime mili-
tar. Como, nesses tempos dificeis, ndo fui herdi, nem constituia risco agudo para
a ordem publica, sei que a cassacdo do Reitor ndo foi por causa da minha nome-
acdo, mas pela dignidade com que ele defendia a Universidade da sanha dos
militares. Por certo participei de inimeras passeatas e outras acdes publicas de
resisténcia, fugi de cargas da cavalaria e assinei manifestos, alertei alunos, pres-
tei solidariedade a professores cassados, visitei presos, discuti a lei de anistia e,
sobretudo, procurei defender colegas ameacados, nomeadamente como teste-
munha de defesa da historiadora Emilia Viotti da Costa, submetida absurdamen-
te a um processo na Justica Militar, vilmente alimentado por docentes do proprio
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Departamento. Apesar de veladas ameagas de nao renovagao de contrato (ndo
tinha ainda prestado concurso publico de admissdo a carreira), nada de grave
ocorreu e nesse periodo é que o Museu pdde comecar a se ampliar, agregando
colegBes e atividades relativas a Antiguidade mediterranica, a América pré-colo-
nial e as culturas africanas e afro-brasileiras. Enfim, foi possivel definir caminhos
para dar organicidade e personalidade a instituicao.

Foi entdo que explorei uma alavanca essencial para definir as politicas
de um museu e distingui-lo de um departamento universitario conexo, 0 que se
revelou fundamental para integrar efetivamente os museus da USP & estrutura
universitaria na sua irredutivel especificidade: tal alavanca foi o conceito de
curadoria, como necessidade de articulagdo solidariamente integrada das ativi-
dades de documentacao e pesquisa, culturais e educacionais. Foi também entdo
que formulei um projeto de integracéo das areas de Arqueologia e Etnologia es-
palhadas em varias instituiges da USP — na mesma cidade, o que era literal-
mente vedado por lei — para que se agrupassem num museu que passaria a se
chamar Museu de Arqueologia e Etnologia. Da proposta, 0 novo Estatuto da USP
s0 reteve a denominagdo... Menos mal. Além disso, ela motivou, pela imprensa,
uma série de ataques virulentos de Paulo Duarte, também injustamente cassado
pelos militares, alegando que o Instituto de Pré-Historia, que ele criara, seria
extinto gragas a ansia de poder de um jovem despreparado, que talvez tivesse
até forjado seu titulo de doutor pela Universidade de Paris. Mais tarde vim a
saber que Paulo Duarte aceitara 0 projeto até descobrir que Mario Neme, seu
inimigo figadal, entdo Diretor do Museu Paulista, também o aceitara: ora, onde
um era a favor, o outro precisava ser contra. Ao mesmo tempo a proposta foi
desarticulada por minha saida do MAE, com a intervencdo de um docente da
Faculdade, cuja forga politica junto ao Reitor Muniz Oliva derivava de sua passa-
gem pela Escola Superior de Guerra.

Em suma, o projeto se realizou, sim, como impunham o bom senso e o
interesse da Universidade — mas somente vinte e um (!) anos depois, em 1989,
quando fui nomeado Diretor do Museu Paulista, com a tarefa especifica de
transforma-lo num museu histérico e transferir suas cole¢des, recursos, pessoal
e atividades arqueologicas e etnogréaficas para 0 novo MAE, obedecendo as no-
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vas diretrizes de uma Comissao Especial, de que fui relator. Nesse longo interva-
lo, fiz da instituicdo museu e de sua problemética também um objeto de pesquisa.

Mas o que eu desejaria registrar aqui € uma reflexdo sobre o que me
parece ser um dos nlcleos essenciais para a compreensdo do que seja um mu-
seu — 0 que, alids, o insere igualmente na moldura da cultura material.

O museu ndo é uma forma de reproduzir o mundo e a vida. No entanto,
com muita freqUiéncia essa confusao ocorre. O museu nao é um meio de trans-
portar para um espaco especifico e concentrado a vida ao vivo, a pulsagao da
vida de todo dia no seu proprio fluxo — seja nos produtos da natureza ou nos
produtos da acdo humana —, mas é uma maneira de representar (re-presentar) o
mundo, os homens, as coisas, as relaces. A diferenca entre essas duas expres-
ses € radical e as conseqiiéncias sdo cheias de peso.

O museu é por exceléncia 0 espago da representacdo do mundo, dos
seres, das coisas, das relagdes. Nao € o Unico espago, pois a ciéncia é também
um espaco de representacdo do mundo, assim como a arte. Qual, entdo, sua
especificidade? E que esta representacéo se faz com segmentos do mundo fisi-
co, se faz com elementos que integram a nossa propria natureza enquanto seres
humanos, natureza, reitero, que esta marcada por nossa corporalidade.

Fala-se muito de museu vivo, museu dindmico, mas imaginar que a “vida”
possa ser trazida para dentro do museu (quer dizer, dentro de seu espaco de
atuacdo, inclusive os espagos extra-muros) é outra ingenuidade indtil — e muito
comoda. Museu vivo ndo deveria ser aquele que simula a vida, dela fornecendo
uma versao que permite confundirem-se ambas pela aparéncia, mas aquele que
precisamente cria a distancia necessaria para se perceber da vida tudo o que a
existéncia cotidiana vai embacando e diluindo, ou tudo aquilo que ndo cabe nos
limites da experiéncia pessoal. Se confundirmos as coisas do museu com as
coisas da vida e nos comportarmos semelhantemente, que ganho ha? Nao ha
como recriar 0s ritmos da vida no museu: é a representacao que nos serve. E é
por isso mesmo que podem existir armas nos museus, porque elas ndo estéo la
para defesa ou ataque. Caso contrario, a policia 0s consideraria como arsenais.
Ainda que num museu do telefone todos os aparelhos estejam em condi¢es de
uso, ndo vamos a ele para providenciar uma comunicacéo telefénica. Da mesma
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forma, ndo corremos até um museu do reldgio, para saber ou confirmar a hora
certa. No museu, o telefone e o relogio ndo se definem mais por seu valor de uso,
ndo mais sdo artefatos que possibilitam comunicacdo a distancia ou a marcagao
do tempo: sdo artefatos que se transmutam em documentos, artefatos que infor-
mam sobre 0s artefatos utilitarios que eles deixaram de ser. E € por isso também
que podem existir drogas e toxicos no proprio Museu da policia, porque eles néo
mais se destinam ao consumo; o “barato”, agora, € cognitivo, cultural e educacio-
nal. Nem é proprio que uma imagem sacra seja objeto de culto, no museu, pois ai
se abriram outros caminhos — além do conhecimento e da educacao: a fruicdo
estética, 0s vinculos subjetivos de todo tipo, 0 sonho, o devaneio e muito mais.

Seria interessante pensar numa das implicacdes do conceito de repre-
sentar, que significa apresentar de novo. Apresentar de novo porque algo esta
ausente. Aquilo que se representa ndo esta presente, nem é um duplo. Repre-
sentar ndo significa desfazer a auséncia. E esta é a ambigiiidade da representa-
cdo, em qualquer de seus vetores — a imagem visual, a palavra, 0 som, as coi-
sas etc.. Representar significa, a0 mesmo tempo, tornar presente o que esta
ausente, mas pela propria presenca da auséncia, acentuar a auséncia. O museu
nao haveria de escapar desta ambigiiidade fundamental, porque é da natureza
da representacdo tal jogo de presenca e auséncia. O museu, portanto, nao re-
produz a vida, ele € parte da vida, atendendo a nossas necessidades de repre-
sentacdo. E terd sempre, portanto, natureza discursiva.

E 0 caso de perguntar por que sentimos tal necessidade de represen-
tar. Precisamos representar porque somos seres ndo so produtores de senti-
dos, significados, valores, mas vivemos deles, ndo passamos sem eles.
Cornelius Castoriadis afirmava que era improprio definir o homem como ser
racional. Se assim fosse, 0 mundo néo estaria mergulhado na irracionalidade
da barbarie. Somos dotados de razdo, sim, podemos eventualmente fazer uso
dela, sim, mas ndo é o que nos caracteriza. O que nos caracteriza € que Somos
seres dependentes da imagina¢&o. Mais radicalmente ainda, diz ele: “a imagi-
nagdo é 0 que nos permite criar um mundo, ou seja, apresentarmos alguma
coisa, da qual sem a imaginacdo nao poderiamos nada dizer e, sem a qual,
nao poderiamos nada saber”.
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De fato, ndo enfrentamos 0 mundo diretamente mas criamos formas para
apreender seus significados. A hagiografia cristd conta que Santo Agostinho — o
grande tedlogo e doutor da Igreja, do século IV — estava certa feita a passear na
praia, em sua Cartago natal, procurando compreender o mistério da Santissima
Trindade, quando teve a atencdo distraida por um jovem que, repetidamente,
corria até o mar e trazia, na concha das méos, agua para depositar num buraqui-
nho na areia. O santo hispo ficou todo preocupado com o sentido daquela acéo e
perguntou ao jovem o que ele vinha tentando fazer, pois era evidente que o mar
ndo caberia no buraco. Respondeu o jovem — na certa, vé-se agora, um anjo —
que mais vao seria Agostinho tentar entender, com a razdo de que os homens
sdo dotados, o mistério infinito da Trindade. De maneira que, se quisermos en-
frentar diretamente seja 0 mistério infinito da Trindade, seja 0 mistério infinito do
mar, ndo devemos agir como 0 anjo, que executava para fins didaticos o que nos,
pobres mortais, fazemos por incapacidade, tentando colocar a imensiddo num
buraquinho. Acaso seria entdo impossivel participar do mistério, até mesmo ten-
tar aflorar o mistério? N&o, felizmente. Para ndo falarmos da experiéncia mistica,
0 mito é uma dessas possibilidades, a poesia é outra. E 0 que tém de comum
essas categorias essenciais de linguagem, mito e poesia? Tém a mesma matriz:
o enfrentamento da imensid&o do real ndo se faz por via direta, denotativa, mas €
esse enfrentamento indireto, mediado por formas criadas, que penetra fundo e
sinteticamente na raiz das coisas. E s assim que a linguagem humana é capaz
de dizer o indizivel: por representagao. A representacdo, portanto, € uma neces-
sidade inelutavel, porque sem ela ndo poderiamos dar inteligibilidade e sentido
ao mundo em que existimos. Representamos 0 mundo para torné-lo inteligivel. O
mundo tal como € seria um enigma indecifravel se ndo pudesse ser reconstruido
pelas formas que criamos para entendermos as formas que néo criamos e aque-
las mesmas que criamos.

Em latim ha um verbo interessante, fingo (seu participio passado é fictus,
donde vem o substantivo fictio, ficcdo). Fingo, de inicio, indicava a a¢édo do oleiro,
que modelava potes, telhas e outros artefatos cerdmicos, mas que passou tam-
bém a modelar imagens, placas com relevos. Ficgao, portanto, etimologicamente,
nao se opde a verdade: designa as figuras (palavra da mesma familia de fingo)
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que modelamos, para dar conta da complexidade e vastiddo infinitas do mundo.
O museu é um espaco extraordinario de ficgdo, pois mobiliza formas para repre-
sentar 0 mundo e assim permitir que dele possamos dizer alguma coisa. Longe
de se opor a conhecimento, portanto, a ficcdo € um instrumento seu extraordina-
riamente eficaz. O museu, pela mesma razdo, é um instrumento excepcional de
conhecimento, ou, dito de outra maneira, 0 museu &, por exceléncia, um espago
de ficcdo. Mas um espagco de ficgdo em que o conhecimento cientifico pode ser
acoplado ao poético, fecundando-se mutuamente e potenciado pela afetividade
da apreensdo sensorial.

Ora, diz a epistemologia que ndo ha conhecimento sem ruptura, sem
descontinuidade. S se chega ao conhecimento quando se extraem, do fluxo
continuo do existir, parcelas que podemos, pela distancia tomada, observar me-
Ihor, questionar, analisar, compreender. Muito se valoriza, hoje em dia, a imersao,
cujo interesse € inegavel e tem sido grandemente beneficiada pelos recursos
cibernéticos. A imersdo exclusiva, porém, sem posterior emersao, pode conduzir
ao afogamento.

Acima falei de poesia. E bom lembrar que a intuicdo poética ndo elimina
a ruptura e o distanciamento necessarios para os procedimentos analiticos. E
justamente um dos grandes poetas do nosso tempo, e também um dos grandes
criticos, Octavio Paz, quem diz que a poesia é gerada em dois momentos, que
sao contraditérios, mas insubstituiveis. O primeiro momento é aquele em que a
palavra ¢ arrancada do seu habitat, expulsa da lingua falada, cotidiana. E o mo-
mento em que a palavra é completamente “renascida” e por assim dizer passa a
ndo ter existido anteriormente. O poeta, nesse primeiro momento da criacéo po-
ética, utiliza os dados que constam do repertdrio da lingua, mas ao exila-los de
seu contexto de vida, provoca o estranhamento. Num segundo momento é que a
palavra volta, e af sim, € possivel a comunicacdo, é possivel a partilha. Sem
estranhamento, ndo ha poesia. Eu acrescentaria: nem conhecimento. A poesia é
indispensavel ao museu.

Por essas razdes todas é que 0 museu pode ser, antes de mais nada, um
lugar excepcional para fazer perguntas e aprender a fazer perguntas, ao invés de
almoxarifado de respostas prontas.
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PATRIMONIO CULTURAL

Juntamente com 0 museu a arena do patrimdnio cultural foi espaco privi-
legiado que assegurasse uma extens@o de minha condicdo de académico para
fora da torre de marfim. Foi pela via da Arqueologia, como representante no
CONDEPHAAT (Conselho de Defesa do Patrimdnio Histdrico, Arqueoldgico, Ar-
tistico e Turistico do Estado de S&o Paulo) do antigo Instituto de Pré-Historia,
entdo sob minha responsabilidade, que pela primeira vez ingressei nessa arena.
Mais tarde, serd no IPHAN (Instituto do Patrimdnio Histérico Nacional) que terei
minha base de atuacéo externa.

Fala-se muito, hoje, de cultura. Infelizmente, ela é tratada como um
segmento da vida social — compartimento postulado como nobre e nobilitante —
mas ndo como uma dimensdo (de novo a nogdo de dimensdo), dimensdo de
sentido e de valor, que pode qualificar diferencialmente qualquer segmento, qual-
quer prética, qualquer espaco ou tempo da nossa vida. No entanto, as nocoes
reificadas de produc&o cultural, produto cultural, produtor cultural, consumo cul-
tural, espaco cultural, instituicdo cultural, etc. etc. etc. conduzem a isolar da cultu-
ra aquelas esferas que constituem quantitativa e qualitativamente o essencial de
nossa existéncia — o cotidiano e 0 mundo do trabalho. Ja se percebe que a cultu-
ra, assim entendida como um terreno circunscrito, pode atender a necessidades
do mercado simbdlico (que ndo é sendo uma das especializacdes do mercado
tout court), mas ndo a necessidades humanas mais profundas e enraizadas. E
justifica que secretarias e 6rgdos de cultura sejam instrumentos de gestdo de
seus proprios quintais, esses compartimentos privilegiados, em vez de alimenta-
rem de conteddo cultural as politicas de salde, educacionais, econdmicas, e as-
sim por diante, de toda a gestdo publica.

Tal nogdo redutora de cultura também facilita considerar sua presenca
planetaria, tdo na moda, pois essa enorme mobilidade muito deve ao
descompromisso com qualquer outro segmento ou componente da vida social. E
a cultura como universo simbolico desenraizado, flutuante, pura abstracdo
semittica, alienada das condi¢Bes da producéo e reproducéo social. Se € visto
como problematico, hoje, 0 esquema estratigrafico de cultura como superestrutu-
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ra em relacdo a outro estrato, a infra-estrutura, por sua vez a idéia da cultura
como superestrutura sem infraestrutura é também absurda, e, sobretudo perver-
sa. Por isso mesmo é que tal cultura € ilusoriamente capaz de circular com ex-
traordinaria facilidade, porque ndo teria raizes na realidade social, que é opaca,
concreta, resistente. Nao ¢ de estranhar que muitos discursos sobre cultura plane-
taria, seja por parte de organismos como a UNESCO, seja no dominio dos museus,
muitas vezes criem a impresséo de que a cultura se espalha por uma espécie de
processo infeccioso, uma epidemia que pode contaminar por onde passe. Por cer-
to, a ninguém ocorreria ignorar a difusdo planetaria, nas Ultimas décadas, de con-
juntos de “produtos” culturais e o aparecimento de veiculos adaptados a essa ex-
tenséo quase infinita. Mas tambhém néo é possivel minimizar os tracos evidentes do
recrudescimento de culturas locais, assim como de mecanismos de resisténcia,
negociagao, sincretismos e outras variadas modalidades de aculturacéo e media-
coes de conflitos explicitos ou latentes. Ou entdo, as reivindicagdes de reconheci-
mento (as reivindicagdes identitarias) que muitas vezes vém antes das reivindica-
cOes redistributivas (grosso modo o que chamamos de justica social).

Né&o € esta a oportunidade de identificar mais detidamente as insuficién-
cias de tal postura. O que importa, agora, é examina-la iluminando o campo do
patrimdnio cultural. Para tanto, me valerei da nogao de patriménio mundial, insti-
tuida pela UNESCO, e de uma imagem visual. Trata-se de um cartum que encon-
trei pela década de 1970 numa revista francesa, muito provavelmente Paris-Match,
e cuja autoria, infelizmente, me escapou. Tenho utilizado com frequéncia insis-
tente esta imagem, pois ela € de notavel poder diagndstico quanto aos efeitos
maliciosos da cultura como uma pratica abstrata — condicao de inducéo e expan-
sdo planetéria, repita-se — em detrimento de sua insercdo profunda no tecido
total da vida. Numa catedral gética (por indicagdes dos vitrais provavelmente se
trata de Chartres), num ambiente hieratico, penumbroso e propicio ao recolhi-
mento, vé-se uma velhinha ajoelhada diante do altar-mor, de olhos cerrados e
cabeca curvada, imersa em profunda oragdo. Em torno dela, em semicirculo, a
contempla-la interrogativamente, um grupo de turistas japoneses (noto que era o
tempo em que o turismo japonés atingia seu cume, na Franga). O guia francés
aproxima-se da velhinha, toca-lhe o ombro e Ihe diz: “Minha Sra., a Sra. esta
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perturbando a visitagcao”. O que afirma o guia esta absolutamente correto na dtica
idealista do bem cultural e do patriménio da humanidade, entendendo-se a cate-
dral ndo mais como espago para uma pratica da existéncia corrente (como a
oragdo), mas como um espago de representacdo cultural (como também séo,
alids, os museus). A pobre ancid, ao utilizar a catedral como templo, esté de fato
perturbando (nem que seja pelo anacronismo de sua atitude) o padrdo agora
dominante, em que o edificio se transformou num exemplar arquitetdnico de “in-
teresse cultural”. O carater transgressor decorre do uso existencial que outrora
justificava a existéncia da igreja e que hoje cria um campo de friccdo com o novo
“uso cultural’, proprio de um “bem cultural”. A oposi¢ao entre a velhinha e 0s
turistas ndo poderia ser mais flagrante. Em primeiro lugar, ela, ao que tudo indica,
€ uma habitante do espago que também abriga a catedral. Sua agéo, portanto,
estd plenamente territorializada: nada, nela, indica que seu procedimento se
dissocie dos demais espagos contiguos em que se desenrola sua vida cotidiana.
Trata-se, pois, de uma relagdo de pertencimento, mecanismo, nos processos de
identidade, que nos situam no espago, assim como a memoria nos situa no tem-
po. Conseqilentemente, a relacdo da velhinha com a catedral ndo deve ser pon-
tual, de excecéo, que se consuma num momento privilegiado e depois ndo mais
se repete (ou se repete de forma descontinua ou aleatoria). A relagéo da velhinha
€ existencial. Ja para os turistas, a atividade que executam € desterritorializada,
seccionada de seu cotidiano, opondo-se a ele de forma radical, pois se despren-
de da habitualidade e pode, até mesmo, apresentar-se como uma compensagao
explicitamente momenténea de uma habitualidade quem sabe desinteressante.
De qualquer forma, pressupde-se um fosso entre o cotidiano desses turistas e 0
tempo/espaco circunscritos da visita a catedral. Em segundo lugar, a forma de
relacionar-se que visitantes e habitantes desenvolvem com o ‘bem cultural’ é to-
talmente diversa. A vida cultural, diga-se de passagem, s6 tem condi¢do de
aprofundar-se no quadro da habitualidade. Rompido este, restringe-se a fruicao.
E por isso que a fruicdo da velhinha é profunda, vivenciada, e sua orago na
catedral deve envolver ndo s6 uma apropriacdo afetiva e, sem dlvida, estética
(perceptiva) e cognitiva da catedral, mas o comprometimento de outras importan-
tes esferas de sua vida. Por sua vez, a fruicdo dos turistas consuma-se na mera
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contemplacdo. A gama diversificada de apreensdes possiveis estreita-se, assim,
ao limite da visdo. Quase poderiamos falar de voyeurismo cultural. O voyeur,
com efeito, restringe sua gratificacdo essencialmente a visdo e ndo se expde,
ndo se compromete. O espago de habitualidade dos visitantes, aquele em que
podem ocorrer transformacdes, ndo é mobilizado. Por (ltimo, a individualidade
representada pela velhinha opde-se a massificagdo prefigurada no magote de
turistas. O ritmo individual garante a possibilidade de envolvimento mais amplo e
fecundo, adaptado as oscilagBes de ritmos e trajetorias da subjetividade. O foco
uniforme da visita dos turistas, ao contrario, dissolve a riqueza potencial das indi-
vidualidades. Pela inversdo de hierarquias, o patrimdnio mundial expulsa o
patriménio local.

Seria injustificavel pretender negar acesso aberto a valores que podem
ser partilhados e cuja partilha, alias, deveria ser incentivada. Porém seria da mesma
forma injustificavel admitir que o universal, para realizar-se, esvazie outros legi-
timos sentidos e praticas que ndo correspondem a nova ordem de interesses.
Essa modalidade de musealizac&o, de “culturalizagdo” funciona, assim, precisa-
mente como vetor da reducdo dos “beneficios” que os “bens culturais” poderiam
produzir. Pior seria — e esta situagdo ndo é propriamente excepcional — que
bens declarados de valor mundial sejam ignorados pela populacéo local: como
pode algo valer para 0 mundo todo, se ndo vale para aqueles que dele poderiam
ter a fruicdo mais continua, mais completa, mais diversificada, mais profunda?
Como pode o patriménio universal ndo ter, antes, valor municipal?

Nessa perspectiva, na esfera do patrimdnio ambiental urbano -- a mais
critica do patriménio cultural, mas também a mais fértil — j& se esta percebendo
a total inconveniéncia de vincular os tais “bens culturais” a usos e fungdes “cul-
turais”. Costuma-se dizer, por exemplo, que a cidade é um bem cultural. “Bem”
quer dizer “coisa hoa”. Boa para que? Boa para quem? Boa, no seu tragado,
estruturas, formas, materiais, em suma, quadros de vida, etc., para fornecer infor-
macdes a especialistas e ndo especialistas, sobre si mesmo, sua produc¢éo, suas
transformacoes, seus significados e assim por diante. Boa, além disso, como
espaco de pertencimento, a que o habitante esteja afetivamente vinculado e por
nutrir suas necessidades materiais, simbdlicas, espirituais, afetivas. Boa, enfim
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— € 0 resumo — para morar. (Estas posicfes provocaram verdadeiro escandalo,
nos meios técnicos, quando comecei a veiculd-las na década de 1970; hoje, feliz-
mente, sdo em grande parte moeda corrente). A cidade sera um bem se for hoa
para a préatica cotidiana do espaco por seus habitantes (sem excluir seus visitan-
tes, é claro, mas sem Ihes dar a prioridade). Serd um bem cultural se tal pratica
puder fazer-se qualificadamente. Isto significa que projetos de valorizagao cultu-
ral e revitalizacdo urbana que ndo se preocuparem com questdes de infra-estru-
tura (saneamento, transporte e habitacdo, sobretudo) tém pouca legitimidade,
além de provavelmente se destinarem a um retumbante fracasso).

N&o basta, portanto, somente propor uma ampliagdo das categorias de
“manifestagdes” culturais — como superar 0s limites de uma ‘cultura letrada’ ou
do territorio das ‘artes’. Ndo basta pluralisticamente romper as barreiras entre
cultura de elite e popular e falar de sua circularidade. N&o basta tombar terreiros
de candomblé ao lado de um templo catélico. Tudo isso é avango, mas pode
transformar-se em reles mecanismo compensatério. E preciso, isto sim, garantir
a cultura a possibilidade de transformar a vida inteira — sem eliminar as tensdes
que isso implica. Para resumir, é preciso combater o conceito de cultura-célica.
essa visdo espasmadica da cultura concentrada em formas, espacos, € momen-
tos delimitados e que logo entra em relaxamento, tudo voltando ao que era antes.
Ao contrario, € a totalidade da experiéncia social que deve ser o alvo da qualifica-
cdo cultural. Se ha lugar para prioridades, estas devem apontar para o cotidiano
e 0(s) universo(s) do trabalho.E o patrimbnio cultural tem nesse campo uma de
suas fungdes principais.

Docencia

Ao final de um discurso como este, eu ndo poderia deixar de mencionar bre-
vemente uma atividade que me foi extremamente trabalhosa, mas ainda muito mais
prazerosa: a docéncia. O prazer esta em ver os resultados positivos surgirem a curto
e médio prazo. Prazer redobrado quando observo ja na sua plena maturidade intelec-
tual, colegas de Departamento que foram meus alunos — e o foram cerca de 80%
deles — e penso que, por menor que tenha sido, deixei-lhes alguma contribuigao.
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Em todas as disciplinas em que militei procurei formar o historiador, ndo o
especialista. Nem mesmo em Histdria Antiga, ja que a descendéncia estava ga-
rantida por outros colegas de area, e porque eu via na Antiglidade classica
(principalmente grega) um potencial extraordinario para o aprendizado da escrita
da Histéria: primeiro, porque, como dizia Marcel Detienne, 0s gregos nos estimu-
lam a pensar. Depois, porque as aparentes semelhancas dessas sociedades com
as nossas, moderna e contemporanea, permitem melhor conceituar a historicidade
diversa que tais aparéncias encobrem. Afinal, a Histdria ndo € a disciplina por
exceléncia da diferenga?

Formar o historiador (e 0 mesmo eu diria do professor de histdria, com
ligeiras diferencas operacionais) é habilita-lo a producédo do conhecimento histd-
rico e ao controle dessa producgdo. Ensinar Historia é ensinar a fazer Historia.
Aprender Histdria é aprender a fazer Historia. Estas premissas me ficaram mais
claras no Ultimo quartel, quando decidi radicalizar: em qualquer disciplina que eu
ministrasse, fosse de graduacdo ou pés-graduacdo, meu esforco principal se
destinava a ensinar a ler. Tornei-me literalmente professor de leitura e o pior é
que era procurado como tal... Ler, dentro do recorte temético, documentos histo-
ricos (textuais, materiais, visuais), e historiograficos. Ler para apreender passo a
passo a elaboragdo de uma informacao ou pensamento, néo com o objetivo final
de iluminar, por sua vez, o proprio documento mas, tendo-o iluminado, indagar
no que ele poderia iluminar uma sociedade. Leitura histérica, portanto. Ler, em
suma, como forma de pensar e para aprender a pensar.

CoNCLUINDO

Gostaria de fechar estas triangulagbes de um percurso académico reto-
mando a questdo do mérito. Acho que ha, sim uma motivacdo intima que me
tranqiiiliza e me faz aceitar sem sobressaltos o titulo altamente engrandecedor
que a Faculdade me outorga: eu trabalhei. No livro classico de Ecléa Bosi sobre
memdria de velhos, ha uma entrevista que me impressionou. “Seu” Amadeu, que
trabalhou com estamparias e gravuras, ao final de suas recorda¢des diz o se-
guinte (alids, Ecléa reproduz as palavras para fechar seu livro): “Os velhos de
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hoje foram 0s mogos de ontem. Devem procurar ainda fazer alguma coisa na
vida... Ha os que partiram para 0 jogo e a bebida e ficaram por ai abandonados.
Mas, eu acho que deveriamos olhar até para esses velhos. Eles também traba-
lharam”. N&o acredito que Sr. Amadeu estivesse pensando em mim, por anteci-
pacdo, quando diz que os aposentados ficaram abandonados e muitos cairam no
jogo e na bebida. Citei seu depoimento inteiro porque ele tem uma l6gica, mas é
S0 a segunda parte que, a meu ver, se justifica também eu endossar: sem falsa
modéstia, acredito poder dizer igualmente: eu trabalhei. N&o que seja o alibi para
cair na vida, a fim de compensar o abandono dos aposentados, porque nao fui
abandonado (principalmente pelos colegas, alunos e pela instituicdo a que servi
e a que continuo servindo e que sempre me serviu em todos 0s tempos), mas
também porque eu j& encontrava no trabalho, que tem que continuar, prazer e
emocao. E o titulo de Emérito sera um incentivo poderoso a que eu continue
trabalhando, com prazer e emogdo e, se possivel, mais intensidade.

Muitissimo obrigado, ndo s6 por esta homenagem, mas por tudo que re-
cebi ao longo destes 44 anos de USP e pela gentileza dos que vieram a esta

cerimdnia por minha causa.

Pror. Dr. ULpiano ToLeDo BEzERRA DE MENESES
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